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Kanariefageln

Fyra stora mélningar stod i den gamla gymnastiksalen i Lid,
fyra stora méilningar med réda och svarta kilformer inflitade
i varandra, sylvassa spetsar fran horn till hérn. De stod dir
lutade mot viggen och piminde inte bara om Picassos Gu-
ernica, histen med tungan och tinderna férvridna i smirta
och outsiglig pina, skrick och dédsingest, utan dven om de
fyra svartvita, suddiga, snabba fotografier som togs i smyg i



ligret, ohyggliga bilder med en grupp nakna
kvinnor som drivs in i déden i ett skogsbryn
med rykande, bolmande, stinkande hogar
av forvridna och bara till halften bokstav-
ligen stekta kroppar. En av "arbetarna” vid
ett Sonderkommando hade knippt bilderna
med en insmugglad liten lidkamera, fyra fo-
tografier av vilka tre hade tagits inne i sjal-
va gaskammaren med dérren pd glint for
vidring och det fjirde fotografiet strax ut-
anfor med objektivet riktat upp mot triden,
slumpmiissigt pd grund av faran att avsldja
sig for vakterna i tornet strax intill. Det har
sagts att just den fjirde "misslyckade” bilden
bir vittnet om hur omojligt det var ate vitt-
na om vad som faktiskt hinde just dir och
just dd, medan de évriga fotografierna visar
hur fotografen var tvungen att gébmma sig
for att se, for act kunna ge det fortvivlade
vittnesmilet dess form, dess gestalt, dir sjil-
va gaskammarens triskel framstir som den
minimala avvikelse frin ett dédsarbete till
ett blickarbete - bilder som talar och skri-
ker och ryter, bilder som etsar sitt ohyggliga
vittnesmal in i nithinnan som just de svar-
ta och rida spetsarna, dessa obevekliga pilar
och spjut, skurar av eld och rok, milning-
ar som helt enkelt inte kunde dépas till na-
got annat dn efter den ort som sig vad som
hinde, hur det hinde och nir det hinde:
OSwigcim.

Som sagt, en av utgangspunkterna ir Gu-
ernica, ogonblicket di viirlden gir sénder,
briserar i réd eld och svart aska, histen som
skriande striacker sin tunga mot det obarm-
hirtiga ljuset efter krevaden, de sigtandade
eldsligorna, det brutna svirdet, de stympa-
de kropparna, fotogenlampan, tjuren, offer-
djuret.

Ja, Ann Edholms grafiska svit tecknar
den ovissa timmen nir allc vinder, nir fot-
fistet vacklar precis som nir hon sjilv pléts-
ligt upptickte att bilden var spegelvind och
att ett, bara ett av bladen i mappen dessutom
hade hamnat upp och ner. Nagonstans bland
de

vindpunkten, kairos, det kritiska 6gonblick-

totalt tvihundrafemtio bladen finns

et. Och om den franske filosofen och konst-
historikern Georges Didi-Huberman hor till
dem som viltaligare 4n ndgon annan har tol-
kat de fyra fotografierna frin Auschwitz, ir
det ocksi han som i den langa essin ”Sentir
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le grisou” frin 2014, vars franska titel skul-
le kunna &versittas med "att kiinna gruvga-
sen”, uppmirksammat just det égonblick dé
virlden vinds upp och ner och vi stills mitt
i en rérelse som far oss att se det vi har sett
hela tiden utan att veta om det. Och om Ann
Edholms bilder gestaltar en sekvens av virv-
lande 6gonblick, di far hon oss att tinka pa
den lilla kanariefigeln i buren dir djupt nere
i det svarta gruvschaktet, figeln som plots-
ligt burrar upp sin fjiderskrud till tecken pa
att katastrofen niarmar sig med den luktlésa,
firglésa gruvgasen, katastrofen vars frim-
sta krigslist ir just den skenbara normalite-
ten hos tiden som gir, tiden som enligt Di-
di-Huberman forefaller att "gi av sig sjilv”
men som i sjilva verket, i hemlighet, later
det allra virsta "passera”

Efter det grekiska ordet for “det ritta
ogonblicket” brukar begreppet kairos defi-
nieras som knutet till bide tid och talekonst:
de gamla grekerna hade tvi ord for tid, ch-
ronos och kairos. Medan den férra avser kro-
nologisk tid, betyder det senare en tid som
forflutit, ett dgonblick av obestimd tid dir
allt hander. Som begrepp inom retoriken
handlar kairos om att sdga ritt ord vid ritt
tillfille, att behiirska konsten att veta var i
ctt tal argumenten bér placeras, de méijlighe-
ter som man fir som talare, de kritiska 6gon-
blick da vi fir mojlighet att siga nigot och
formedla ett budskap. Kairos ir en strikt si-
tuationsbunden chans fér en talare att visa
sin skicklighet, att vid rict tidpunke levere-
ra det som 6vertygar mest, det som “craffar”
publiken. Och det ir viktigt att poingtera
att nir dgonblicket dr borta s kommer det
inte igen, det dr dirfor omedelbart avgoran-
de att snabbt uppticka méjligheterna. Kairos
betyder med
andra ord ett
slags kristill-
falle som kri-
ver ett avgo-
rande just nu,
just da wvar-
seblivningen
slar over fran distraktion till koncentration,
frin att titea till acc verkligen se.

Tom Sandqvist

Professor, forfattare
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